Misero canto
JOSE EMILIO-NELSON

PEDRO SERRA

Devemos fixar-nos na obstinagio inspirada

da sua voz cursiva.
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BIBLIOTHECA SCATOLOGICA

ONDE SE LE Beleza Tocada pode ler-se Misero Canto', tratando-se, em ambos
os casos, de sinteses figurais do musical 4nimo que se manifesta como oficio
vocal ou cantante — em regime, assim o argumentarei, detritico — de um
Monstro pugnaz, repugnante, na perseguicao amatéria da Bela: a generalizada
dicgao de Polifemo, incubado pelo oximoro. Pois, em rigor, se Polifemo diz
ou canta, canto € voz sao insonoros, no enredo da consciéncia autorreflexiva
— «Eu ouvia-me dizer (e tua mim?), / posso dizer agora? (Lasciatemi morire,
diz Monteverdi.)»* —, um emaranhado de vocalidade, disposi¢ao e verbo.
Para tanto, vou avangar por um modo gongoérico do qual a critica sobejamente
se aproximou — mobilizada pela consagragao da coincidentia oppositorum®—,
mas de que ¢ possivel ampliar algumas cldusulas se nos fixarmos na ‘ruptura’
do continuo expressivo que implica. Assim, podemos compulsar, num poema
de Jos¢ Emilio-Nelson®, o imperativo poético do non sequitur®, aquilo a que
podemos chamar emancipagio da coma’®. Trata-se de um texto com envio gon-
gorico, numa obra que, muito embora, ostenta um mais conspicuo entrangado
quevedesco. Amostra que tematiza e aponta a emancipagdo da coma’, refiro-me
a0 poema que tem por titulo «Polifemo>:

Estranho, brutal

Polifemo.

Seu olho mineiro de ciclope
Domina o mar.

Passo firme, nuvens caem.
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Vinho de fsmaro.

Polifemo canta

Lividas ondas, trangas de espuma.

Ama Galatea.

(Indiferente ao que o mar silente espelha)

Ulisses de rastos.
A si vida, a Acis morte, 4 Ninfa pranto [Géngora]
(Emilio-Nelson, 2016; 42)

Comego pela linha final em tipografia cursiva, que dir-se-ia langada ‘para
fora” do texto e por isso podendo ocupar outro lugar qualquer do mesmo’;
assim, um verso corcel ou corsério, que por outro lado comprime ainda mais
a consabida fabula, decassilabo que replica um jogo de sinalefas e de enca-
deamento de unidades sem conectores, aquém de uma ora¢do, porquanto se
trata de enunciado sem forma verbal e com elipse do sujeito. Coordenagio
assindéctica de um conjunto falsamente trimembre, pois o brusco antropé-
nimo entre parénteses rectos pode suplementar a linha. A insinua¢io anaférica
— ‘A si, ‘Acis’ —, bem como a repeticio da nasalidade vocilica — «Ninfax,
«pranto», «Gdngora>» — ajudam a emperrar o discurso. Entretanto, depa-
ramos com assindetos também no primeiro verso — «Estranho, brutal>» —,
sem tempo para cadéncia fluida, ainda, grosseiramente sublinhada pela quebra
do verso, com encavalgamento violento, recortando a saliéncia do segundo, de
um s6 vocabulo — «Polifemo>. Alids, a repeticido do nome, primeiro como
titulo e depois em situagao de verso monovocabular, reflui sobre o arranque
do poema, fazendo texto do paratexro. O titulo serd ja versus — ‘em direcgio
a’ indistinguivel de ‘contra’ —, integrando um quiasmo: algo como ‘Polifemo
estranho, brutal Polifemo.

O quinto e sexto versos repetem com variagdes o esquema: verso bimem-
bre sem conjungio finalizado por pausa gréfica — «Passo firme, nuvens
caem.» —, seguido de sintagma polivocabular — «Vinho de Ismaro.» Por
ultimo, o sétimo e oitavo verso voltam a insistir na coligacio mediante assin-
detos, desta feita com um resultado ligeiramente mais corredio, e invertendo
a ordem do par imediatamente anterior. Em primeiro lugar, frase com oragio
de sujeito/verbo — «Polifemo canta» — processo verbal que o fim pausado
do verso, em staccato, no-lo devolve intransitivo — sentido ‘absoluto’, atraindo
ab <separar> e solutus <soltar> —, mas que pelo encavalgamento admite
transitividade, muito embora falsa pois o verso assindéctico que o continua
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__ «Lividas ondas, trangas de espuma» — tanto pode ser complemento
bimembre, como pode ser, por figura, sujeito do processo cantabile. Ou pode
cratar-se, ainda, por omissao de notagao grafica de discurso directo, ‘fala’ poli-
fémica propalada. Digamos que «Polifemo canta>, separado e solto, ¢ uma
catacrese, como também o ¢, invertendo a ordem sintactica dos elementos fra-
sicos, 0 nono verso — «Ama Galatea»: com elipse do sujeito — Polifemo]
ama Galateia’ — ou com elipse do complemento — ‘Galateia ama Acis. Sendo
‘canto, o de Polifemo ¢ um cantar ‘espumoso’ — uma ‘baba’ —, dispersivo e
disseminativo, ergo, dissoluto. Obsceno por ser muiltiplo, isto ¢, determinado
pelo finito ilimitado®, o laconismo do poema em pauta dispée também uma
espécie de atonalidade.

De uma outra, diferenciada, estranheza e da brutalidade da coordenagao
sem nexo conjuntivo pode dar conta o soneto «Mientras por competir con tu
cabello» de Luis de Géngora y Argote. Composi¢ao datada de 1582 segundo
o chamado ‘manuscrito Chacén), eis o 1ltimo verso: «en tierra, en humo, en
polvo, en sombra, en nada»’, enumeragao assindéctica com que, em regime
de chave-de-ouro, conclui um dos mais comentados sonetos gongorinos.
Para uma melhor descri¢io, podemos atrair, como comparandum, um verso
camoniano de Os Lusiadas, concretamente da estrofe 57 do canto V, em que
temos a imaginagio de uma fala mostrenga’®. E Adamastor quem diz: «Ou
fosse monte, nuvem, sonho ou nada?»''. O verso camoniano assenta numa
coordenagao sindéctica do tipo ‘ou... o, ao passo que o verso gongorico da
corpo a uma coordenagio assindéctica'®. A «gradagao descendente» vertida
em Camoes e pervertida em Goéngora — que em rigor, partilham apenas a
palavra «nada>, sendo ambas equivalentes na sua coeréncia tematica —
incide neste aspecto enunciativo em que dir-se-ia as linguas e as poéticas fun-
cionam ja em diferentes regimes. A série coordenativa sindéctica devolve-nos
a énfase semAntica na alternativa, num movimento de alternincia. No verso
de Gongora, sem conectivos, esvazia-se essa dinamica alterna, contrapondo
a justaposi¢ao de nomes na sua equivaléncia signica e que, como tal, admite
o genial pesponto de um «nada» potencialmente ja fora da musica do verso
endecassilabico, verso em que colidem, indecidivelmente, a inscri¢do grafema-
tica ou gramatical e o sobre-esforco vocilico e sénico de obsidiantes sinalefas.
Estas aposi¢oes decorrem, e ocorrem, num marco de ‘adequagio; isto ¢, de
dominio: « Apposition is the external syntactic form of density and subordina-
tion; it makes possible the collision and purely incidental linkage of ideas that
are basically foreign to one another> (Spitzer, 1963: 99). Também a poesia se
sobrepoe a0 mundo na modelizagio camoniana, pois o canto mostrengo exem-
plarmente cumpre a topica coeva da ‘Natureza Amorosa), entre Eros e Tinatos,
que o «continua embalando»: «Camées d4 corpo 4 mais funda ‘Stimmung’
do Renascimento» (Lourengo, 2019: 148).
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Na contraméo da ‘dogura’ do canto polifémico de um Géngora ou do
gigante camoniano, neste ‘canto’ ciclépico do poema «Polifemo» — mor-
talmente determinado — ¢ uma morte mesquinha a que é doada. O «olho
mineiro» de Polifemo — «olho intrusivo»' —, como no-lo dispée o poema
em pauta, «domina o mar»: contém o incontido. Ora, pela intrusio ciclé-
pica, a axialidade do cosmos colapsa pelo ‘choque’ do vertical e do horizontal,
que se contaminam até a indiferenciagdo. Assim, a ascensionalidade sublu-
nar do «Passo firme» ¢ aposta ao descendimento celeste de «nuvens que
caem>». O descordo, também ‘estranho, também ‘brutal’, é replicado nessa
dominagdo que concorre com a indiferenga. O ‘mat’ que Polifemo ‘domina’
— ou pelo qual ¢ ‘dominado’ — ¢, como lemos no poema, um «mar silentes,
Igualmente mudo, o de Polifemo ¢ ‘canto sem canto. Atrevo mesmo a possi-
bilidade de ‘o mar” atrair ‘amar’, absolutos focados que o poema conjura, como
a Bela — Galateia — e o Belo de Beleza Tocada: a verdade da beleza tocada
¢ a fealdade. Assim, a ser ‘fala’ mostrenga, o verso «Lividas ondas, trangas de
espuma» — cujo assindeto lenifica «Passo firme, nuvens caem> e, mais ainda,
o exacerbado arranque do poema com «Estranho, brutal»; leniéncia que cons-
titui, digamos, um detrito de embalo amortecido — devolve-nos a detonagio
daquelas totalidades pelo multiplo na concatenagdo de «ondas, trangass, sub
specie do empalidecido e do cadavérico — «Lividas» —, que ¢ a espécie de
qualquer conjun¢ao intuida sempre ja revelada como sendo «de espumax*,

Enfim, o penultimo verso do poema, o sintagma «Ulisses de rastos»
devolve-nos uma anfibologia: um Ulisses que ‘se arrasta) isto ¢, com o sentido
de ‘rojando-se pelo chao’; um Ulisses ‘arruinado’ ou, se se preferir, ‘em estado
de ruina’; enfim, um Ulisses ‘feito de rastos), por outras palavras, de ‘vestigios),
de ‘pegadas’ ou mesmo de ‘indicios. Nao um heréi narrativo — salvo lapso, o
vocabulo “Ulisses’ constitui uma espécie de hdpax em Beleza Tocada —, can-
tante ou falante, mas o efeito de uma linguagem de restos, isto é, puro desejo
de linguagem: de filologia ou, em rigor, como propée Werner Hamacher, de
«poesia como prima filologia»:

For philology, language does not exhaust itself in the sphere of means.
It is not mediation without being at the same time a leap, not transmission
without being at once its diversion or rupture. And thus also for philology itself:
chopping copula, chopula. (Hamacher, 2019: xxvi)

Se ampliarmos a mais poemas a figuralidade da ‘coma’ emancipada,
teremos que a aposi¢ao de uma ‘voz nitida’ e uma ‘voz rouca’ — figuras que
podemos abduzir de Beleza Tocada — adensa os possiveis de uma relagio insu-
bordinada do non sequitur. De um lado, a musica de John Dowland (Lachrime
or seaven teares figured in seaven passionate pavans, 1604); do outro, a escrita
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de Pierre Guyotat (Eden, Eden, Eden, 1970). Recorde-se, deste tiltimo, o final
gruncado, de um romance que, todo ele, amplia a emancipagio da ‘coma’ «o
simio guincha, bragos caidos, guerba amolecida em volta do pescogo, focinho
ensanguentado, sexo erecto, olho examinando Vénus velada em vapores vio-
Jetas, pisando viboras decapitadas; gordura exsudada da tampa de erva, endu-
rece; vortice retrocedendo a Vénus,» (Guyotat, 1970: 270; tradugao minha).
Depois da ‘volta’ a Vénus, a coma, um final em coma, como veremos.

O poema ecfrastico que interpela a muisica de John Dowland carece de
titulo, mas coloca no lugar proeminente do incipit o nome do compositor
britanico. Os versos sdo predominantemente declinados na terceira pessoa do
presente do indicativo: «da-nos», «diz-me>», «é», «imita», «reluz>, «res-
plandece>», «Abre-se», «inunda» ou «empalidece». O encavalgamento
entre o primeiro e o segundo versos suaviza-se pela conjungio coordenativa ‘e’
«avoznitida / E avoz obscura>. Um modelo de conectividade que é replicada
nos sintagmas «O crepusculo ¢ a aurora>, No SeXto verso; «uma e outra>», no
sétimo; ¢, enfim, «Abre-se e plana>, no nono verso. A fluidez dos quatro pri-
meiros versos, contudo, perde algo de sossego nos dois ultimos. Em primeiro
lugar, no oitavo verso deparamos com uma coordenagio assindéctica — «A
voz reluz, a agua resplandece»» —, entalada pelas coordenativas sindécticas,
dos sétimo e oitavo versos, ja mencionadas. A perda de impeto e ou atenuagao
tém como coroldrio um ultimo verso, 0 nono, em que uma coordenada adver-
sativa desmancha o esquema coordenativo: «inunda ou empalidece>. Ora,
serd na ultima palavra do ultimo verso, pela respectiva sintaxe que a relaciona
com os antecedentes frasicos, que sobrevém o corte ou ruptura. No derradeiro
verso, separado por uma ‘coma), temos o vocabulo «seca». A forma, tal como
é disposta, provindo de uma cesura, elide o dinamismo alterno da adversativa,
mas fa-lo como que ‘absorvendo-o. Isto porque introduz a aporética condigio
gramatical — e fénica — do vocabulo. Assim, ou temos ‘seca’ [€] como terceira
pessoa do singular do verbo ‘secar’; ou trata-se de ‘seca’ [e] como forma de
participio. Elidindo o ‘ou’ adversativo irrompe no poema a indistingao entre
um processo € um estado. Em rigor, ja temos este final em ‘coma’ prefigurado
no verso do meio desta composicio, o quinto. Que se singulariza, ainda, dos
geriindios verbais que nele se dispdem. Leia-se, pois, o poema:

John Dowland da-nos a voz nitida

E a voz obscura das lagrimas tristes.

A alma diz-me, assim ¢ a dgua.

Vagamente a seta da voz imita a dgua.

Eco enrolado, enrolando na mesma mortalha
O crepiisculo ¢ a aurora das praias do rio.

Veloz, uma e outra,
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A voz reluz, a 4gua resplandece,
Abre-se e plana, arrastada, inunda ou empalidece, seca.

(Emilio-Nelson, 2016: 233)

A concordancia supoe dialéctica de contrastes, Stimmung que seja harmo-
nia abarcando dgon e antagonismo'®. Nitidez e obscuridade, um acordo mime-
tizante e difuso, uma dadiva da musica: «John Dowland da-nos a voz nitida
/ E a voz obscura das lagrimas tristes>». O significante ‘4gua’ corresponde 4
voz a um tempo ‘nitida’ e ‘obscura’; atraindo a sinonimia dos verbos ‘reluzir’
e ‘resplandecer’. Concorrem, no poema, figuras da «well-tempered mixture»
(Spitzer, 1963: 7) e da «harmonious consonance» (ibid.), os dois primordiais
étimos da palavra Stimmung. O simil do elemento liquido conjunta vertebral-
mente ‘lagrimas), ‘4gua’ e ‘rio. A voz é ecolalia, sim, mas mesmo na sua dimen-
sao mortudria tem um poder unitivo: «Eco enrolado, enrolando na mesma
mortalha / O crepusculo e a aurora das praias do rio>». Tonalidade gemente,
com emulagio da ‘pavane’ Simetria, ainda, pela comum cadéncia, um mesmo
ritmo, talvez mesmo uma semelhante transverberacio — a «seta da voz»,
«abre-se e plana, arrastada, inunda» —, um acordo extatico. A imitacio da
agua pela voz, que ndo supde uma relagdo de subordinagio, aponta para o
‘vago’: «Vagamente», dispde o poema. Isto é, de modo indeterminado, infixo,
incerto, impreciso, erratico. Decerto percute no advérbio de modo o substan-
tivo ‘vaga), apontando assim, uma vez mais, para o sincretismo voz/4gua no
que supde quer de transporte, quer de embalo. Voz doada é vocalidade que
vem do outro e a «alma>, que a diz, é essa repeti¢do consonante e vibratil
— um «eco» —, do ‘nitido’ e do ‘obscuro, que lembra a «acustica da alma»
de Novalis™.

Atentemos, agora, no poema «Voz Rouca [Guyotat]», onde, como j4
antecipei, podemos reconhecer o essencial do ja aludido referente a eman-
cipagdo da coma’, mas com diferengas substanciais, desde logo discrepante
dos anteriores textos pelo tdnus: nem atonalidade, nem tonalidade gemente;
antes, a aspereza de uma rouquidio, cava e escarninha, que nio vibra. A cena
detonante ¢ de ‘escrita’ — «Escrevo no presbitério, cogula de couro, / Sentado
na cadeira furada>» —, tendo como referéncia o escindalo e censura de Eden,
Eden, Eden de Pierre Guyotat. Da cena, em rigor de ‘real mesa censéria), sobre-
levo tdo-somente uma amostra de relagdes oximorénicas, desde logo a que é
langada pela epigrafe do poema: «Rien n'est beau que le laid », recorte de um
texto (1967) de Raymond Polin. No poema, assim, sucedem-se pares como
escrever/obrar, boca/anus ou limpo/maculado, inter alia. O conjunto, sacro-
-profano, aponta-nos para muito do que na poesia de Beleza Tocada supée a
secularizagdo da corporalidade ‘divina), agora ‘humana’; e, porque humana,
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impde a sua figuragdo por orificios ou condutos, e excrescéncias ou fluidos.
Seja como for, recorto do poema, relativamente longo — desmanchado e
crescendo por manchas —, dois lugares. Eis o primeiro deles:

Vé sem ver
Que o verso jorra
Alternando urinas e vagalhdes de
Cruzes, baculos, que emergem secos, mornos tons lilases, e
Do buraco lugubre, soprou a prevaricagao.
(Emilio-Nelson, 2016: 487)

Note-se a progressao oratoria, encetada por um oximoro, que aninha a
‘coma’ como ruptura mas gasta — alude-se a leitura teolégica, moralizante, do
censor —, para uma imediata expansdo em que a ‘coma;, agora, atrai o sentido
de ‘pluma’ ou ‘penacho;, tendo como coroldrio o «buraco lagubre>, que traz a
retentiva a «‘cloaca maxima,, o Verbo> e 0 «Verso no seu sopro de argila vil,
de vozes»'". No segundo recorte, emerge algo como o sujeito do poema, um
contra-tedlogo que propala, por assimilagdo for¢ada da légica censéria, o cerne
do dictum experimental de Guyotat em Eden, Eden, Eden:

O que ai se diz? (Eis-me atado a jaculatéria que perscrutam os censérios.)
(Nio cessa aquela mirra no baloigo dos guizos incensérios!)
A pluma querem-na encerada (Index expurgatorius).
O que ai se diz o Ultimo o diz.
(Emilio-Nelson, 2016: 488)

Execragao de tedlogos e elogio de filélogos como Guyotat, se enten-
dermos por filologia a arte de um dizer ultimo, ou do Ultimo que diz. Isto
¢, um dizer escatoldgico. Citei ja as derradeiras linhas da obra de Guyotat,
onde comparecem ‘simio’ e “Vénus, uma emergéncia que, diriamos, tem uma
prefiguracdo no par Polifemo/Galateia, mas sem dialéctica sublimadora
— «focinho ensanguentado, sexo erecto, olho examinando Vénus», etc. —;
mas a questio essencial da cena, claro esta, radica na profanagdo da linguagem.
Eisto que o sujeito do poema «Voz Rouca [Guyotat]>» aponta, e que o censor
‘vé sem ver. O dictum do Ultimo que diz tem o seu kairds na ‘coma’ final nio
sucedida por qualquer palavra, o momento mais obsceno de Eden, Eden, Eden
porque supée a ruptilidade da cena e a irrupgio de uma abertura suspensiva
para um ‘fora do texto’ imprevisivel ¢ indeterminado. O que o Ultimo diz ¢
um puro dizer, sem dizer algo sobre algo, um desejo de linguagem. De resto,
Eden, Eden, Eden é uma boa amostra da poética, sem imagem ou imaginacdo,
do non sequitur.
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Nio esgoto a casuistica, nem expando todas as possibilidades — as varia-
¢des — da dialéctica ‘voz nitida’/‘voz obscura’ ou da figura, nao equipolente e
também vdria, de uma ‘voz rouca’ Seja como for, respigo ainda algumas figuras
e figuragdes com ecoldlia, em Beleza Tocada, destes cantos e vocalidades desor-
bitadas. O mostrengo, o de deriva camoniana — Camées ¢ importante para
a leitura desta poesia'® —, o do polifémico gemido como «rocas al viento>
de conformagio gongorina e, também, o da atonalidade do «Polifemo>
de Beleza Tocada, podem ser modelizados e ressurgir na condigdo de um
movimento estatico, de um peso movente: «Todas as pedras deambulam.
Evadem-se. Os ventos do céu sabem disso. Na montanha a voz das pedras
sente-se pesada. (A montanha escoou-se entoando a pedra)>>'°. A Natureza, na
sua indiferenca, estabelece relagao préxima e distante — rugosa, lancinante —
com a pétrea ‘voz gutural’: «Escuta a firmeza da chuva sonolenta, a chuva de
mansinho. Que feliz é a nascente graciosa da agua a esfolar a pedra com a voz
gutural, estafante>*. Mesmo em poesia de ‘circunstincia’ — um passeio, uma
viagem pelo mundo como monumentalidade arruinada —, a ‘fala’ é assimi-
lada 4 figura da pedra: «Pedras / Copiando pedras»*'. O siléncio estridulo da
musica devolve, também, um embalo arrebatado e sinestésico: «Se inventam a
musica estridente a crianga vai para dentro dela a correr. Se a crianga descobre
que 4 muisica é um siléncio alcanga-o deslumbrada. A crianga vé o que ouve (e
brinca no baloigo das labaredas sonoras)»**. O recorte do canto ensimesmado
— solitario, misero — sublinha a insubordinagio do ‘exterior) de que muito
embora se ndo abdica, tal como Polifemo nao abdica de Galateia. Uma exte-
rioridade literaria, como por exemplo a da ‘rosa de), tanto de Ronsard como de
Emilio-Nelson, em perda na relagao desmanchada sujeito/objecto no acto de
lectoescrita: «Perco-a na vozx»>*. A voz serd, assim, como uma ‘mancha, que
desfigura o interior/exterior: «Nenhuma palavra obedeceu, / trazia comigo
um ramo seco, 4 v0z / manchada pelo cipreste a uma janela>**. Por outro lado,
a ‘tragicomédia’ da relagao verbo/mundo pode ser dita, atraindo a figura do
‘olho intrusivo’ — o olho do verbo —, como decorrendo de uma praxis poé-
tica que ndo pode obviar o finito ilimitado: «O Verbo, da os olhos a pedras
onde marcara a data e o lugar. (Opera buffa-opera seria)»*. Seja como for,
nio se cancela a possibilidade de rasurar a ‘voz horrenda’ no rasto do «Vinho
de Ismaro»: «Enclaustrei-me. Espumo plumas no voo raro / Que se apaga
enquanto voa o pavio, / Quando voa em mim. E ainda / Pavoneando em
coma alcodlico»*. Na imaginagao destes momentos ascensionais — aqui com
envio dantesco —, a ‘voz rouca), o ‘simulacro do som), ¢ ainda possibilidade de
indiferenciar elevagao e queda: a «Espiral da voz gira em cordas de fumos
escuros aonde nao hé distincias entre o que a eleva e o que a faz ser a / Voz
rouca onde as suas luzes terdo disting6es inscritas num brilho recoberto por
falhas»*”. Enfim, poesia cum filologia, de Beleza Tocada — Misero Canto —
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pode dizer-se ser, nao barroca, mas ultrabarroca: demandando — novo
oximoro — [fixagdo na sua voz cursiva. E um fragmento como «Eu ouvia-me
dizer (e tuamim?), / posso dizer agora? (Lasciatemi morire, diz Monteverdi.)>»
¢ figura de uma ‘voz’ que, ao invés de se enclaustrar, se dispde como mdxima
abertura 3 linguagem™, ao puro desejo de linguagem.

NOTAS
[O Autor segue a antiga ortografia. ]

! Cito os poemas de Jos¢ Emilio-Nelson pelo seguinte volume: Beleza Tocada. Obra Poética
1979-2015, Lisboa, Abysmo, 2016. O titulo deste ensaio cita um poema homénime do livro
Bacchanalia (ob. cit.: S76).

* Do poema «Lasciatemi morire>, O Anjo Relicdrio (Emilio-Nelson, 2016: 187).

* Cf. Alonso, 2009.

*+ O poeta éautor dos seguintes livros: Polifonia, 1979; Penis, Penis, [ 1980]; Absordo da Luz, 1981;
Noite Poeira Negra, 1982; Extrema Paixdo, 1984; Nu Inclinado, 1985; Queda do Homem, 1988;
Vida Quotidiana seguido de A Palidez do Pensamento, 1990; Claro-Escure ou a Nefasta Aurora,
1992; A Cicatriz do Tempo, 1994; Sodoma Sacrilega e Poesia Viria, 1995; A Visdo do Antigo,
1995; Anjo Relicdrio, 1999; Humoresca, 2002; Bufido, 2004; A Coroa de Espinhos, 2004; A Alegria
do Mal. Obra Poética I, 2004; A Festa do Asno, 2005; Gag Gad, Lisboa, 2005; Pickelporno, 2006;
Geometrias Galantes, 2006; Bibliotheca Scatologica, 2007; Ameagado Vivendo, Obra Poética 11,
2010; Pesa Um Boi na Minha Lingua, 2012; Bacchanalia seguido de Como Falsa Porta, 2014;
Caridade Romana, 2018. Em 2019, ano do quadragésimo aniversirio da ‘opera prima), José
Emilio-Nelson editou O dmor Repugnante que, entretanto, tinha integrado, em 2016, Beleza
Tocada. Obra Poética 1979-2015. Os mais recentes titulos, Putrefacgdo e Fisforo seguido de
Coragdo Cru, foram publicados, num mesmo livro, em 2020.

* Cf. Hamacher, 2019: xv.

¢ Utilizo o vocébulo ‘coma’ recuperando a acepgio antiga de ‘virgula’ Nos lugares oportunos, ao
longo deste ensaio, distingo trés significagdes: 1) ‘perda de consciéncia’ ou ‘indiferenca’ (do gr.
Kéma: ‘sono profundo’); 2) “virgula’ ou ‘aspas’ (do gr. Komma: ‘pedago de frase’); ¢ 3) ‘penacho’
(do gr. Kéme: ‘cabeleira), ‘folhager’).

7 Na versdo que em A4 Alegria do Mal foi coligida, esta linha final ocupa um outro lugar no
poema, constituindo ai o sétimo verso, colocado entre «Lividas ondas, trangas de espumas ¢
«Polifemo canta». A cursiva mantém-se. Por seu turno, o titulo do poema apresenta diferen-
¢as: «Fabula de Polifemo y Galatea (Luis de Géngora)s». Por tltimo, o primeiro e segundo
versos da versdo de Beleza Tocada perfazem, em A Alegria do Mal, um tinico verso: «Estranho,
brutal Polifemo> (cf. Emilio-Nelson, 2004: 77).

* Eis a estrofe XLVIII da Fibula de Poliferno y Galatea de Luis de Géngora: «Sorda hija del mar,
cuyas orejas / a mis gemidos son rocas al viento: / o dormida te hurten a mis quejas / purplireos
troncos de corales ciento, / o al disonante niimero de almejas / (marino, si agradable no, ins-
trumento) / coros tejiendo estés, escucha un dia / mi voz, por dulce, cuando no por mia» (ob.
cit.: 291). A ‘minha’ voz ndo ¢ ‘minha), diz Polifemo. Sendo ‘dulce’, na sua autonomia, contrasta
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com a ‘dissonancia’ das ‘almejas’, instrumento marinho nio agradavel, ¢ dos ‘troncos de corales
ciento, O ‘canto’ de Polifemo, no poema de Beleza Tocada, como que absorve a ‘dissonncia’
da musica marinha.
®  Géngora, 2000: 67.
1 Cf. Lourengo, 2019: 145-150.
" Camébes, 1989: 137.
Esta distingdo nio foi anotada, nem dela extraiu consequéncias Eduardo Lourengo. Nio
posso deixar de chamar a atengéo para um lapso do ensaio lourenciane, que se refere ao verso
de Camées — parte da fala de Adamastor — como, cito, «um dos mais célebres finais de
estrofe camonianax» (2019: 146). Na verdade, este verso ndo é um ‘final de estrofe’; constitui,
sim, o quarto verso da referida oitava. Sem quaisquer ditvidas, um «célebre> verso. Ora, o
lapso evidencia uma leitura, como a que temos em «Camées ¢ Goéngora», em que Eduardo
Lourengo colige indicios ndo apenas de marcas camonianas na obra gongorina, como também
prefiguragdes gongéricas na obra camoniana, e de algum modo o lapso supbe impor 2o verso
de Camées o relevo poético de uma ‘chave-de-ouro. Tudo isto é manifesto, entretanto; um dos
sintagmas utilizados por Eduardo Lourengo é o de «pré-gongorinas anunciagoes>» (ibid.: 147)
para se referir a versos do canto IV de Os Lusiadas onde jé se anunciaria a *via' da autonomia
do significante, s6 plenamente emancipada no ‘ludismo’ do Polifemo de Géngora.
Este ¢ o titulo da primeira secgio do livro Biblistheca Scatologica, que integra catorze composi-
¢des poéticas. Cf. Emilio-Nelson, 2016: 431-451.
Em Géngora o vocibulo ‘espuma’ pode ainda integrar uma figuragio césmica, unindo o celeste
e o sublunar. E dele o verso «Del cielo espumas y del mar estrellasx» (cf. Alemany y Selfa, 1930:
406, col. I).
Para uma seméntica histérica’ da nogio de Stimmung, com conotagdes musicais, cf. Spitzer,
1963. Eis uma breve sintese: «The unity of feelings experienced by man face to face with his
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environment (a landscape, nature, one’s fellow men» (5-6).

' _Apud Caner-Liese, 2018: 218, Esclarece Caner-Liese: «Novalis no va a arribar a desenvolupar
aquesta ‘actistica de l'anima, perd va atorgar a lestat d'anim un lloc central dins una poctica
que vol reunir de manera harménica les tres modalitats de la veu que conflueixen en la nostra
subjectivitat, a saber: la veu mateix, estat danim i la seva articulacié lingiiistica» (ibid.).

Y Do poema «Lingua Bifida, Bibliotheca Scatologica (Emilio-Nelson, 2016: 432).

18 () mais recente livro de José Emilio-Nelson, Putrefacgdo e Fésforo, ¢ colocado sob a égide de
uma epigrafe camoniana: «Como se vio as cousas convertendo / Em outras cousas vdrias e
inesperadas!» (2020: [3]). Ora, este recorte de Camées tem acomodagio num conjunto de
poemas cujo subtitulo ¢: «[Fragmentos numa ordenagio de puro azar]». Relagdo estimulante,
pois, a destes dois paratextos, dispostos entre dois regimes de ordine inverso.

¥ Pedras Diurnas e Nocturnas», Claro-Escuro ou a Nefasta Aurora (Emilio-Nelson, 2016: 134).

#* «Com Aparo de Quro», Claro-Escuro ou a Nefasta Aurora ( Emilio-Nelson, 2016: 138).

2 «As Ruinas de Atenas», O Anjo Relicdrio (Emilio-Nelson, 2016: 176).

2 LA pretexto da Musica, Claro-Escuro ou & Nefasta Aurora {Emilio-Nelson, 2016: 139).

2 [A rosa de]s», O Anjo Relicirio (Emilio-Nelson, 2016: 179).

2 «Lasciatemi morire», O Anjo Relicdrio (Emilio-Nelson, 2016: 187).

¥ «O Verbo Magico, Arabesco (Emilio-Nelson, 2016: 230).

Primeira quadra do «Soneto I» da série ‘Sonctos Glaucos), 4 Coroa de Espinhos (Emilio-

-Nelson, 2016: 311).

¥ «RETRATAGOES [Biber. Berio]» (Emilio-Nelson, 2016: 421).
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3 pecordo a seguinte assergio de Jacques Derrida: «Le sentendre-parler n'est pas l'intériorité
Jd'un dedans clos sur soi, il est l'ouverture irréductible dans le dedans, I'eil et le monde dans la
Pan]e» (1967: 96)
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