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asingular vem-se

mance de 1981, Eduardo/Leiradella
mem (ou entidade textual) ator-
0 por uma angustia localizada na
sciéncia da fragilidade da existén-
ana e na certeza da morte. A linha-
| pertence inclui Meursault e An-
quentin, que, pela pena de Camus e
ortalizaram-se pelo exilio que os
Esse exilio ndo € geografico, mas re-
uilo que alimenta o distanciamen-

d0'd0 absurdo e a falta de sentido prévio a
existéncia humana, como as formas cinicas
de convivéncia em sociedade. Contudo, esse
posicionamento, sem deixar de conter uma
reflexdo ética, ndo pode evitar a incomuni-
cabilidade e a solidao nas quais esses perso-
* nagens estdo mergulhados.
| ‘Narrado na primeira pessoa e estruturado
em dois tempos (0 presente, a partir do qual
Eduardo descreve em rapidas pinceladas o
cumprimento de um projeto de vida que o
fez buscar andlise trés vezes por semana e to-
mar tranquilizantes todas as noites, e 0 pas-
sado, no qual retoma as origens de sua histé-
ria marcada pela tentativa de tornar-se prati-
camente invisivel em sua imobilidade), O lon-

gg:mpode Eduardo da Cunha Jiinior é, tam- -
aconfissdo de um fracasso. Eduardo evi-

taas mudangas em sua vida, recusando qual-
quer coisa que poderia langd-lo para fora de
uma mesmice na qual pretende nao correr
riscos. Para isso permanece escondido em um
emprego mediocre que obteve apenas por-

que omitiu sua verdadeira formagao universitdria. Com isso, ele se protege de
qualquer exigéncia de desempenho que viesse a representar desafios ou algu-

ma perspectiva de promoto.

A aparente passividade de Eduardo termina por revelar, paradoxalmente,
aatividade de uma forca de determinagao em permanecer no mesmo lugar.

possivel descrever a literatura de Cunha de Leiradella sem que se tenha
te 0 esforco de desconstrugao do elemento autobi
u projeto literdrio. Desde O longo tempo de Edua
e.com o qual o autor ga"rrx‘hou o Prémio Fernando Chinaglia,
a ando sobre uma espécie de jogo de espelhos,

se esboga e, afinal, termina por surgir, multifacetado, o personagem
que constantemente inventa para si mesmo o nome de Cunha de Lei-

b desses personagens, tanto emrela- -

co que estd na
da Cunha Jinior
em 1981),

 OPROJETO
S oy
"0 LONGO TEMPO DE
EDUARDO DA CUNHA
JUNIOR” CHEGA, EM
“0S ESPELHOS DE

LACAN", A SEU PONTO .

MAXIMO DE
'DESDOBRAMENTO,
NA MEDIDA QUE
REVELA O ELEMENTO
FICCIONAL PRESENTE

EMTODA
AUTOBIOGRAFIA

Contudo, ndo consegue evitar ser envolvido por Mércia, uma colega de traba-
lho que aos poucos o prende em uma situagao cujo desfecho é um casamen-
to sufocante e infeliz. Desse casamento, Eduardo s6 saird quando Marcia o re-
jeitar, langando-o de volta ao ronto deonde tudo comegou, na falta de sentido
€ no desamparo que provave
teiro da hipocrisia que ele denunciard na abertura da sua narrativa.

0O“longo tempo” de Eduardo Cunha Jtinior é agora revisitado, em Os espe-
lhos de Lacan, titulo alusivo a nogdo lacaniana de “fase do espelho”, relativa
aos primérdios da constituicdo do sujeito psiquico. Mas, dessa vez, a lineari-

mente o reenviardo, anos depois, a cumprir o ro-

dade algo circular do romance anterior é rompida em favor de
uma narrativa que expde seu préprio método de desconstrugao.
Sobre isso nos adverte o autor, no segmento introdutério intitu-
lado Cibergrafia: a 4 dimensdo da narrativa, no qual, ndo sem
ironia, interpela a teoria literdria de inspiragdo pés-modernista,
a0 propor ao leitor dois limites exis-
tentes em qualquer leitura: aquele no
qual o leitor “é livre para deitar e rolar e cunha de Leiradella
(usando) apenas o seu talento e a sua  CiénciaModema
vontade de criar’, e um outro limite, R$1.

- no qual “a narrativa serd sempre li-

near, conduzida pela vontade do autor e, por isso, impenetravel a
uma leitura comum”, :

-Nesse romance inquietante, tudo gira em torno da suposta
morte de Eduardo da Cunha Junior, que teria sido encontrado
morto “num quarto do Colégio Caraga, a pouco mais de 100 qui-
16metros de Belo Horizonte, num domingo de manha”. Na cons-
trugdo e na desconstrucdo dessa historia, “cada palavra continua
sendo apenas a mesma palavra e cada histéria continua sendo
apenas a mesma histéria’, mas, a0 mesmo tempo, o leitor néo po-
de deixar de 1é-lo a partirdo seu préprio ponto de vista, modifica-
do a cada vez que umanova versao ¢ apresentada pela voz do pré-
prio Eduardo e de todos os que alegam té-lo conhecido (incluindo
ai a voz do autor que, nisso, se inventa), numa incessante movi-
mentagdo na qual “a verdadeira verdade é sempre encoberta pe-
la verdade do autor”.

O projeto literdrio iniciado em O longo tempo de Eduardo da

Cunha Jiinior chega, em Os espelhos de Lacan, a seu ponto maximo -

de desdobramento, na medida que revela o elemento ficcional pre-
sente em toda autobiografia. Para reconhecer a grandeza desse no-
vo livro de Cunha de Leiradella, ndo se pode esquecer que, tal co-
mo 0 que ocorre nos momentos privilegiados da construgao do eu,
a entidade que dali resulta € uma invengéo, puro reflexo de uma
série polifonica de composicdes imagindrias que sustentam sem-
pre precariamente uma subjetividade, mas que lhe dardo, afinal,

uma voz. Freud estava certo, quando suspeitava de que os grandes escritores
sabiam disso melhor do que os psicanalistas.
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14 de Fevereiro - Quem é Leiradella? . Muitos de Vasconcelos
escrevem livros, poucos como Cunha Leiradella.
Por causa do estilo, ou melhor, o divertido anti-
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mio portugués do romance policial da editorial
Caminho, sendo ele portugués abrasileirado
desde 1958 (Rio, Belo Horizonte), mas no fundo
portugués portugués da Pévoa
doLanhoso ou de freguesia afim,
aonde voltou, o acto que unani-
memente louvo.
Mais a sério: esse dramaturgo,
com uma das pegas (“As Pul-
gas”) realizadas em Portugal
(ebem), guionista, romancista,
publicou ainda no Brasil um
livro excepcional que acabei
de ler. Com o super-intelectual
titulo “Os Espelhos de Lacan” &
(Editora Ciéncia Moderna,
Rio de Janeiro) que ndo tem
muito a ver com Lacan mas 2
que conhece a curiosa experi- 8
éncia da realidade sujeita a ser é
a

RT

permanentemente testada, os
relatos dos disfarces, por vezes
inundando tudo com inadver-
tida ternura — o rio subterraneo, melancélico, metamelancélico.
Existem s6 dois jogadores: um, Eduarde Cunha Junior (vivo?,
morto?, assim assim?), outro: todo 0 mundo.

Calculo que o amdvel leitor ndo vé a correr encomendar o livro.
Mas quem sabe? Pelo menos, que fique com o nome. E se, por
puro acaso, ou coincidéncia qualquer, um dia tiver na mao “Os
Espelhos de Lacan”, respeitando o c6digo de bom leitor, leia pois
do principio até ao fim, mas preste especial atengdo aos capitulos
20 e 31: antolégicos.  *




Université Paris Quest La Défense - 2008
Conferéncia da Professora
Sonia Maria van Dijck Lima

Cunha de Leiradella, autor
hipertextual

Sonia Maria van Dijck Lima o)

Duas bandeiras

Cunha de Leiradella nasceu em Portugal, na freguesia de Séo Paio de Brunhais,
concelho da Pévoa de Lanhoso, no norte de Portugal, em 1934,

Participante da resisténcia contra Salazar, viu-se obrigado a sair de Portugal e
aportou no Rio de Janeiro, em 1958.

Viveu entre o Rio de Janeiro, onde deitou raizes de familia, e Belo Horizonte, onde
escreveu a maior parte da sua obra. Colaborou em jornais, fundou o Teatro
Universitario Carioca (TUCA), no Rio e Janeiro, em 1965; fundou o Sindicato dos
Escritores do Estado de Minas Gerais, em Belo Horizonte, em 1985.

Em 2003, voltou a viver em Portugal, na casa em que nasceu — Casa das Leiras -,
sem perder os lacos intelectuais, politicos e afetivos com as terras brasilicas.
Comecou no teatro. Ainda jovem, em Portugal, foi levado por uma amiga ao
Teatro Experimental do Porto. A atracéo pelo mundo de Dioniso ganhou a forma
de sua primeira peca teatral, que, depois, de retomada e retrabalhada,
transformou-se em Réquiem op. 1 e estreou no Rio de Janeiro em 1964.



Salvo no conto “Os homens e os outros” e no
romance Cinco dias de sagracao, é no Brasil que
Leiradella ambienta sua obra.

Suas personagens vivem no Rio de Janeiro, em
“ Salvador, em Belo Horizonte, no interior de
~ Minas Gerais, em uma geografia acidentada pela
.. investigacéo das angustias humanas, em tempos
"+, marcados por fatos politicos (ditadura militar,
<  eleicdo de Tancredo Neves, impeachment do
. presidente Collor de Mello, por exemplo) ou
* * simplesmente pela demanda de liberdade e de
. felicidade.

Criador de personagens urbanos brasileiros, de
e e um Eduardo portugués que vive no Brasil e volta
: ~;:«;J,,.‘J L Ll @ terra natal para reencontrar o amor da
Bn;?.:\’oﬁxlh\ - \ ,wﬁfjuventude e descobrir que o tempo néo retorna, e
*um honient ¢ §\ T R =
&mmi,ﬁem e ,,'._ﬁ*_;f; de a!guns_portugugses das qL_Jebradas da Serra do
== 7 Gereés, Leiradella integra a literatura de duas

=/, " bandeiras.

Rio de Janeiro: Record, 1993

Conhecedor de duas realidades politicas e
culturais, é contundente sempre que se expressa
criticamente:

Para quem nao sabe, a mixdrdia portuguesa sé difere da mixdrdia brasileira no
sotaque.*

* Entrevista a Belvedere Bruno.
http://www.belvederebruno.prosaeverso.net/visualizar.php?idt=133274 -- Visita em ago.
2008.

Esse jornalista, dramaturgo, romancista, contista, roteirista (televisdo, cinema),
recebeu varios prémios, tais como: Plural, 1987 (México), com o conto “O homem
que ja sabia”; Prémio Instituto Nacional do Livro, 1988 (Brasil), com o romance O
longo tempo de Eduardo da Cunha Janior; Cruz e Souza, 1995 (Brasil), com o livro
de contos Fractal em duas linguas; Terras de Lanhoso, 1997, com o conto "'Os
homens e os outros'*; Caminho de Literatura Policial, 1999 (Portugal), com o
romance Apenas questao de método.

Leiradella, sobre si mesmo, esclarece, adotando a perspectiva de sua literatura:

guando vocé cria um personagem, Vocé cria muito de vocé, ndo que seja
VOCcé, mas ele tem muita coisa sua. Eu tenho um personagem que
percorre toda minha obra e que se chama Eduardo da Cunha Janior.
Ele ja foi tudo que eu fui. Ja foi jornalista, ja foi gerente de bar, de hotel.
Quando vocé cria um personagem, vocé pega uma vertentezinha do seu
universo ontoldgico e coloca no personagem. *



* Entrevista: Jornal impressao.
www.jornalexpress.com.br/noticias/detalhes.phd?id_jornal=8185&id_noticia=287
— visita set. 2004 — blogueado para néo assinantes (ago. 2008)

Como Leiradella fala em Eduardo da Cunha Janior, é oportuno informar que esse
cidadéo literario nasceu na peca teatral Inuteis como 0s mortos, que estreou no Rio
de Janeiro, em 1965, consolidando-se no romance O longo tempo de Eduardo da
Cunha Janior (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987). Desde ent&o, habita a obra
leiradelliana até o mais recente romance Apenas questédo de gosto (Rio de Janeiro:
Ciéncia Moderna, 2005).

Eduardo da Cunha Juanior em Os espelhos de Lacan

Entre os oito romances publicados e mais alguns
livros de contos, escolhi Os espelhos de Lacan
(Rio de Janeiro: Ciéncia Moderna, 2004), cuja
edicdo lusitana acaba de aparecer: Braga:
Caligrafo, 2008. *

Os Espelhos de Lacan { Sob o signo da metalinguagem, desde as
primeiras paginas, esse romance tematiza a

Cunha de Leiradella = . . . g
relacéo escritura - leitura e o fazer literario.

Realmente, e otimo
escrever em duas linguas.
Além de ser um biglota,
numa escrevo o0 que penso
e na outra o leitor 1€ o0 que
quer. (p. 24)

Rio de Janeiro: Ciéncia Moderna, 2004



*Aqui, as indicacbes de paginas sdo de acordo com a
edicéo brasileira mencionada.

Mas, logo, a atencao do leitor se prende

a0 “enigma”: Eduardo da Cunha Junior
morreu no Colégio do Caraca? Mas, por
gue essa galeria de homens e mulheres,

em demanda ndo se sabe bem de qué ou, I = -
talvez, de tanta coisa, que sO a liberdade = #1 -
e a felicidade traduzem? O -

fomance

Pode ser que o interesse do livro esteja
em nos revelar a incomunicabilidade
gue prende cada um desses homens e
mulheres, que, apesar disso, falam do
passado, discordam uns dos outros, L e
armam intrigas e falam de Eduardo da o , ‘,,i o~ .
Cunha Junior, que, surrealisticamente, & CKESPE LHOS DE LAC
é também autor da historia:
CUNHA DE LEIRADELLA

Eduardo da Cunha Junior

morreu em dezembro do ano

que passou. Gostaria de

comecar a minha histéria

com esta frase. Eduardo da

Cunha Janior morreu em

dezembro do ano que

passou. E uma frase concisa. C

E, além de concisa, RSO

totalmente verdadeira.

Todos 0s anos tém Braga: Caligrafo, 2008

dezembros e, na vida de

gualquer um, ha sempre um

ano que passou. Mas eu nao



0SSO comecar a minha
histéria dizendo que
Eduardo da Cunha Junior
morreu em dezembro do ano
que passou. Eduardo da
Cunha Janior sou eu e ndo
havera historia se ndo
houver quem a conte.
Mesmo que a verdade seja
mentira e o narrador
inventado. (p. 27)

Pelo trecho citado acima, nota-se que para além da blague, ha um acento de
problematizacdo do que sera lido. Gracas a metalinguagem - historia e “quem a
conte” (=discurso), carater da ficcao (“verdade seja mentira”, “narrador
inventado”) -, 0 autor estabelece o verossimil, deixando ao leitor o distanciamento e
a escolha de ler o que quiser.

Considerando que a personagem Dagoberto Palomar, na abertura da obra,
informa que Os espelhos de Lacan é uma narrativa linear, e sempre conduzida pela
vontade do autor, (p. 15), o melhor é comecar a ler esse livro a partir do titulo,
visto pelo mesmo Palomar como

narrativa confusa e impenetravel a uma
leitura comum. (p.15).



Espelho, espelhos, Lacan
Espelho

A palavra “espelho” (speculum = especulacéo) nomeia um dos artefatos mais
antigos, cheio de significados simbdlicos. Desde culturas milenares, tanto remete a
observacao dos corpos estelares, como lembra a verdade, a sinceridade, a pureza, o
contetdo do coragéo e da consciéncia. Instrumento de iluminacéo, simboliza
sabedoria e conhecimento. Pode ser simbolo solar e lunar, pois a Lua reflete a luz
do Sol. Uno e maltiplo, para os Vedas, fala da sucessdo de formas, da duracado
limitada e mutavel dos seres. Na literatura islamica, Ié passado, presente e futuro.
Mas, todos sabemos que o espelho oferece a imagem invertida da realidade, isto é:
identidade e diferenca, sendo que o mundo nele refletido é um aspecto do vacuo.
Seu simbolismo liga-se ao da agua: nascimento, renascimento, envolvimento dos
corpos gque dele/dela se aproximam e, evidentemente, Narciso. No taoismo, o
homem se utiliza do homem como espelho. *

Espelhos

N&ao podemos ter certeza de que entendemos esse livro, a partir dessas rapidas
consideracoes sobre os significados de “espelho”.

Leiradella usa “espelhos”, logo, é capaz de ter potencializado todos esses sentidos
ao escolher o plural.

Além do mais, trata-se de espelhos de Lacan.

Lacan

Em sua teorizacdo, Lacan usa o espelho para descrever a formacéao desta ilusdo que
pode ser chamada de self, isto €, como a crianca da forma a um ego, um self
consciente, unificado e identificado pela palavra “Eu”. Muitos dos significados
acima mencionados informam essa construcdo. Como estamos tentando penetrar
em uma narrativa, seu autor bem que poderia ter-se apropriado de uma licéo
lacaniana:

Nao me seria dificil fazer surgir esta perspectiva, esta espécie de jogo de
espelhos pelo qual, quando conto uma historia, se com isto busco
verdadeiramente a concluséo, o repouso, o0 acordo de meu prazer no
consentimento do Outro, permanece no horizonte que este Outro contara
por sua vez esta histdria e a transmitira a outros, e assim sucessivamente.

**

* Acerca de “espelho”, vejam-se o0s dicionarios: CIRLOT, Juan-Eduardo. Dicionario de
simbolos. Trad. Rubens Eduardo Ferreira Frias. Sdo Paulo: Moraes, 1984. CHEVALIER,
Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos, ed. rev. e aum. Trad. Vera da Costa e
Silva et al. Rio de Janeiro: José Olympio, 1988.

** As formacdes do inconsciente. Seminario 1957-1958, sessdo de 11 dez. 1957. Trad. Paulo
Roberto Medeiros - www.psicoanalisis.org - visita set. 2004.



Sem aprofundar a opinido de Andreé Seffrin, que considera
Eduardo da Cunha Juanior como alter-ego de seu criador *,
retomo a tentativa de leitura linear mencionada por
Dagoberto Palomar. Abro, entdo, o romance.

* Um policial barroco. Uma aventura de linguagem. In:
www.tanto.com.br/cunhadeleiradella-andreseffrin.htm - visita ago. 2008.

Epigrafes: Eduardo diante de espelhos

Como epigrafes, ha citacbes de duas figuras historicas: Protagoras e Samuel Joseph
Agnon. Duas outras epigrafes séo de Eduardo da Cunha Junior, colhidas mesmo
em Os espelhos de Lacan. No conjunto, esses paratextos anunciam o homem como
centro da aventura, a impossibilidade de comunicacao, a relatividade da liberdade,
da verdade e o inatingivel do Absoluto, como se Eduardo estivesse diante de
espelhos, que refletem sua imagem e oferecem o vacuo ou um mundo aos avessos e
no qual ele ndo consegue penetrar, embora o veja.



Cibergrafia e Dagoberto Palomar

Continuando a leitura, encontro um artigo de Dagoberto Palomar,
convencionalmente publicado no semanario NOVO HORIZONTE, datado de 14 a
20 de maio de 1994. Esse texto comp®e a primeira parte de Os espelhos de Lacan,
que tem como titulo “Cibergrafia: a 4* dimensao da narrativa”, constituida pelo
artigo mencionado e pelo texto “Consideracoes sobre graus dissociados”.

Palomar instaura-se como primeiro critico de Os espelhos de Lacan. A data de seu
artigo pode parecer informar o tempo dos depoimentos que serdo conhecidos nas
paginas seguintes. Porém, em uma de suas apari¢des na historia, Eduardo esta em
um bar, durante a votacdo no Congresso Nacional do impeachment do presidente
Collor de Mello: 1992.

Palomar discute a relagdo escritura — leitura e festeja a chegada da “Era do
Botao”, gracas a qual ndo se segue mais uma leitura linear, pois estamos na idade
do hipertexto. O artigo de Palomar faz-se mesmo como hipertexto: esta no pértico
e no encerramento do livro, escolhendo-se ler seu arrazoado de uma sé vez ou
seguir a linearidade sugerida, e deixar para ler a continuacéo quando chegar a
pagina 109, que antes foi anunciada como péagina 105. *

Estéd, portanto, quebrada a linearidade. A pagina seguinte ao final do texto de
Palomar, autor do livro A Era do Botdo na Travessia do Milénio, conforme
cuidadosamente esta informado (p. 110), oferece o “botao” “Fim”, e a seguinte é
encimada por @, que remete a comunicacao internética. Estdo estabelecidas as
regras do jogo com o leitor: linearidade ou hipertexto, cada um pode escolher.

Com certeza, escolher a linearidade é tarefa dificil.

Logo apos a primeira parte do artigo de Palomar, esta o segundo texto de
“Cibergrafia”: “Consideracdées sobre graus dissociados”. Trata-se de
transformacao do discurso cientifico, que, em regime satirico **, comeca falando
do telescopio Hubble, das distancias no espaco sideral,

Velocidade maxima permitida para todas as galaxias: 70 quilémetros
arredondados nos milimetros e proibida qualquer ultrapassagem. (p. 20)

para, em seguida, como parte de sua argumentacao, o discurso passar a aludir ao
campeonato de Formula 1, a guerra do Golfo e a queda da Unido Soviética, a
regras de transito, combinando a lembranca da histdria da nudez do rei vista pelo
menino com a imitacao de ditos populares, como “nao ha Chanel que sempre
cheire, nem merda que nunca deixe de feder” *** (p. 19). E tudo para falar da
pesquisa do Hubble. Com tamanha variedade de assuntos trazidos a tona, e como
ndo adota as investigacdes do Hubble como verdades cientificas, o texto sé pode
terminar com duas perguntas — eis a Ultima delas:

Que me dirdo os presentdlogos, ja que os futurologos me
afirmaram que a Era da Incerteza terminou? (p. 21)

* Na edicdo brasileira, ha um desencontro na indicacédo pagina da continuacdo do artigo de
Palomar; isso esta superado na publicacdo da Editora Caligrafo.



** Sobre a pratica hipertextual da transformacao (parodia, deturpacdo/mascaramento,
transposi¢do), ver GENETTE, Gérard. Palimpsestes: la littérature au second degré. Paris :
Seuil, 1982. (Coll. Poétique).

*** Essa mesma imitacdo se repete na p. 26. Sobre a pratica hipertextual da imitacéo
(pastiche, charge, forjamento), ver GENETTE, op. cit.

Hipertexto e caleidoscépio

Fico com a idéia de hipertexto, levantada por Palomar, cujo artigo tem natureza
hipertextual (e ndo sé em linguagem cibernética, como deseja Palomar), na medida
em gue se aproxima daqueles caracteristicos de coluna de jornal.*

Sugiro que, “fechado” o “arquivo” Palomar, seja usado algum instrumento de
busca do inicio do livro ou que se escolha a ordem dos depoimentos de LUcia,
Mauricio, Marta, Jussara, Eduardo da Cunha Juanior e outros que habitam suas
paginas.

Eduardo esté refletido em cada depoente, e cada depoente invertido no outro, pois
cada um viu e conviveu com um Eduardo, do qual reconhece uma identidade e no
gual encontra uma diferencga, resultante de se mirar no espelho que € o outro.



Eduardo vé a si mesmo, vé-se com e nos outros, em um jogo de reflexos, que
permite a identidade e favorece a diversidade. Afinal,

um homem nunca é nada
ele sozinho (p. 60),

como assegura Eduardo em uma de suas reflexdes, destacada como epigrafe. Nesse
jogo de espelhos pode ser encontrado um fio condutor ontologico de todas as
personagens, pois todas tém como lema, e fazem questéo de o salientar:

cada um deve fazer sempre
aquilo que acha certo.

Mas o que é o certo? Em qual espelho esta a resposta?

As personagens sdo donas das vozes narrativas, pois o livro esta organizado como
fragmentos de discursos de cada uma delas. Falando de seus passados, todas se
encontram no presente da narrativa gracas a figura de Eduardo, elo da aventura:
todas conviveram com ele, perdem-se ou come¢am nova demanda da liberdade e
da felicidade a partir dele. Eduardo, ainda que ndo negue os tantos depoimentos,
contempla-se narcisicamente nessa pluralidade de vozes. Como em um
caleidoscopio, pode-se ir a qualquer direcdo; sdo encontrados sempre fragmentos
de vidas, tendo Eduardo como centro. Apesar disso, revendo os discursos que
tratam de Eduardo, temos outro angulo de leitura; como diz Leiradella,

todos sdo chamados a falar de um mas, no fundo, no
fundo, todos falam é de si préprios. **

Ou seja: véem Eduardo e véem-se a si mesmos, em um jogo de reflexos.

S&o criaturas banais da vida urbana e, tanto quanto Eduardo, ndo tém tinturas de
heroismo ou de virtude que os destaquem da multidédo. O préprio Eduardo nem
sequer tem seus tracos fisicos apresentados; um sujeito que continuaria anénimo
na cidade grande, se o olhar do autor n&o o tivesse destacado, na travessia de
Indteis como os mortos ou em O longo tempo de Eduardo da Cunha Junior,
conduzindo-o de uma narrativa a outra, até chegar a Os espelhos de Lacan, onde o
estamos vendo, seguindo caminho, logo depois, para Apenas questao de gosto
(2005).

Segundo ligdo de Northrop Frye ***,

O elemento essencial da trama, na estoria romanesca, € a aventura, o que
significa que a estdria romanesca € naturalmente uma forma consecutiva
e progressiva; por isso a conhecemos melhor na ficcdo do que no drama.
Em seu ponto mais ingénuo € uma forma sem fim, na qual um
protagonista que nunca se desenvolve ou envelhece passa de uma
aventura a outra, até que o proprio autor desanima. (p. 185)

* GENETTE, op. cit.



** Entrevista a Belvedere Bruno. Link citado .
*** ERYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sao Paulo:
Cultrix, 1973.

E fato que Eduardo é um homem comum, parecido com milhdes de homens
comuns, mergulhados todos na banalidade cotidiana, com suas demandas,
angustias e desejos. Na historia de Eduardo, ndo ha tracos de nostalgia, de

busca de algum tipo de idade de ouro imaginativa
no tempo e no espaco. (FRYE, p. 185).

Organizado como um caleidoscépio, Os espelhos de Lacan faz de conta que
responde a pergunta que desencadeia a narrativa ou as narrativas: Eduardo da
Cunha Janior morreu, num domingo de dezembro, no Caraca? Para encontrar
resposta, relinem-se exemplares da humanidade: médica, doutora em Letras,
jornalista, prostitutas e mais alguns representantes da raca humana, que amam,
odeiam, intrigam, querem a liberdade e a felicidade e sdo fortemente orientados
pelo erotismo; e mais Eduardo da Cunha Junior, jornalista e escritor, que ama,
trabalha, faz sexo e busca a liberdade e a felicidade e detém o segredo do barracéo
do quintal.

Leiradella, além de fazer da aventura de Eduardo da Cunha Junior um
caleidoscopio, faz Os espelhos de Lacan como uma maquina devoradora de textos:
colhe as epigrafes de autoria de Eduardo nas reflexdes da personagem (que ja estao
em O longo tempo de Eduardo da Cunha Junior), reafirmando o jogo, e retoma a
duvida ja formulada na obra de consolidacdo de sua personagem. Trechos de
discursos das personagens e do proprio Eduardo repetem-se, acentuando certa
circularidade do conjunto. O enigmatico episoédio da morte no Caraca esta
retomado em Os espelhos.

Ou seja: as trilhas da hipertextualidade nao se esgotam na “era do botao”, na
“Cibergrafia”, tal como sugere Dagoberto Palomar. O que se tem é um verdadeiro
cruzamento labirintico de textos. Nesse exercicio, 0 autor combina o coloquial com
o palavréao e o caldo, citacdes em latim, com a mais notoria obviedade do lugar-
comum, e faz Palomar ser o primeiro critico deste livro, para que o leitor
reencontre essa personagem que freqtienta, como leitor dedicado e especializado, a
obra leiradelliana desde livros anteriores.



O jeito Leiradella de ser romancista

Em tom blaguer, Leiradella confirma suas tematicas: a liberdade, a busca da
felicidade, a impossibilidade de comunicacéo, na construcdo do self em Os espelhos
de Lacan. Enquanto speculum, esse livro nos permite contemplar a raca humana,
em suas contingéncias esteja ou nédo vivo Eduardo da Cunha Junior.

Na verdade, se ele morreu ou ndo no Caraca é o que menos importa. Importa saber
gue ele buscou e que esteve com tantos outros que estavam em demanda.

Pintando uma atmosfera surreal, Leiradella oferece situacdes exemplares do
homem em busca da felicidade, e, como ainda nédo a encontrou, Eduardo da Cunha
Janior ndo pode ter morrido.

Reafirmando uma atitude inovadora, vinda das obras anteriores, o autor oferece
um livro que pode e deve ser lido como hipertexto, e, a0 mesmo tempo, instaura o
debate acerca da relacdo escritura - leitura e o fazer literario.

O livro se fecha com uma citacao atribuida ao “Tractatus Logico-Philosophicus”,
do austriaco Ludwig Wittgenstein:

Aquilo de que néo se pode falar,
deve-se calar. (p. 40)

Novo enigma? N&o se pode falar que Eduardo morreu no Caraca? Ou nao se pode
falar que ele ndo morreu?

e

Nanterre, 3-11-2008

(1) Doutora em Letras pela Universidade de Sdo Paulo - USP. Professora da Universidade Federal da
Paraiba - UFPB. Pesquisadora de arquivos literarios, critica literaria.



